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facilitava la simulacia d'escenaris creixents
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Per patis verds i passatges. D'una banda,
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els elements predefinits es redistribueixen
I s reorganitzen en un ordre no jerarquic,

COm una escriptura automatica aplicada
al paisatge. De I'altra, I'aparenca total

continuava sent una giiestié de composicid

acions
exlernes. A cada pas, el despatx de Mansfeld-

Kehat desenvolupava una multiplicitat
d'escenaris detallats de creixement i de plans
generals a escala urbana per tal de negociar
amb els donants impacients.

A la decada de 1970 el fet que calia
Una resposta rapida a les necessitats de
planificacié va portar a la invencié del model
Luda. Utilitzant les ca pacitats d'investigacid
del Departament d'Arquitectura del Technion

#8 Va convertir en un joc creatiu amb les
seves regles, anileg a la idea d'un sistema
de disseny: “Es el llenguaige. 1.
generada amb el sey
discurs” (Mansfeld).
Després de la dicada de 1980 no tots

els principis bisics del sistema de disseny
de Mansfeld van sobreviure. La malla.

els elements de connexi6 i el principi
compositiu original del conjunt van
mantenir-se, perd la columna central va

arquitectura
ajut es converteix en el

de Haifa, el despatx va desenvolupar esdevenir un obstacle fisic per a la flexibilitat
un sistema senzill perd molt enginyés i 'exposicié del museu. D'altra banda. la
iecti : ' ¢ que permetia demostrar les nombroses seva construcci6 no permetia cirregues
Sub]ﬂc“-va. e reslitzar r:crnse::var possibilitats de creixement dels elements importants gaire lluny del supont central.
[DELAGLED e e iols bolets Ifels de construcci6 i comprovar els seus A I'ala impressionista que es va afegir, les
elements de connexi6 varien en algada, 2 efectes sobre el conjunt. Els models Luda estructures de bolet van ser substituides per
seguint la topografia local del puig.
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and larger on the north-facing side

the inward inclination of the parabolic
roof shells to reflect the light into the
exhibition spaces.

linking elements and basement
service areds: In order to retain the
autonomy of the mushroom clusters, a

sameness where predefined elements

are rearranged and reorganised in a non-
hierarchical arrangement, like automatic
writing on the landscape. On the other hand,
the overall appearance remained a question
of subjective composition. In order to realise

fired by the steady but always unpredictable
stream of external donations. At each stage,
the Mansfeld-Kehat office developed a
multitude of detailed growth scenarios ﬁnfi
temporary master plans at an urban scale in
order to negotiate with eager donaltors.

The need for a speedy response 0

_ architecture created with its help becomes
the speech’ (Mansfeld). . |
After the 1980s, not all of the basic
inciples lansfeld design system
rinciples of the Mansfe ign. =
Eun'iwd. While the grid, the linking elements

ending fights about spatial esOUIces and |
funds. and the museum's general circulation
and orientation system had broken d.m_x:!h
The prevailing mentality ol .Rm“h_ti:: by
moment” had generated endless peripheras
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Following a competition in 1959, the
winning team of Al Mansfeld and designer
Dora Gad was commissioned to design a
museum complex in Jerusalem, one of the
most significant national institutions in
Israel which, at the time, had neither funds
nor content to match its ambition. Mansfeld
and Gad resisted the temptation to propose
an empty monument and instead designed
a museum that would grow slowly. By
proposing a ‘design system’ in accordance
with structuralist ideas that would make
growth both manageable and enjoyable, the
team rejected an object-based approach,
that would define the museum’s final
form. Their declared principle of ‘change,
growth and uncertainty’ suited both the
reality of an embryonic institution and the
practical concerns for flexibility of museum
management and gradual fundraising.
Under the curatorship of Willem Sandberg
the museum agreed to embark on an
architectural experiment of an open-ended,
evolving building process that has no
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historical equivalent, but with a particular
symbolic significance in a state that was

at the time just 11 years old. Located on

an unoccupied hill in West Jerusalem, an
idealised landscape would grow, fusing
history and future, synonymous with the
emerging state of Israel and the inherently
anti-urban vision of Zionism. The museum’s
architecture embodies a spatial and temporal
concept that is situated on the line between
urban and pastoral, fusing the metaphor of
the historical Arab village with the planning
language of British garden city planning and

Després d'un concurs 'any 1959 es vy
encarregar a l'equip guanvador, format per
Al Mansfeld i la 11'I:-1'5~'r*n_1.'.'u’|ul':‘-| Dora Gad, nl
disseny d'un gran museu a Jerusalem. Encars
que en agquell moment no es disposava

ni d'un inancament ni d'un contingut
equiparables a I'ambicié del projecte, el gran
musen s'havia de convertir en una de les
institucions nacionals mdés significatives,
Mansfeld i Gad van resistir la temptacié de
proposar un monument buit i van dissenyar
un museu que anira creixent lentament,
Van plantejar un sistema de disseny d'acord
amb les idees estructuralistes que permetria
aixi que aquest creixement [os manipulable
i Muid. Rebutjaven una aproximacio
objectual que tanqués la forma final del
museu. El seu principi declarat de “canvi,
creixement i incertesa” s'adequava tant

a la realitat d'una institucié embriondria
com a les prepcupacions practiques per
gestionar el museu i recollir finangament

de manera gradual. Sota la direcci6 del seu
conservador, Willem Sandberg, el museu es
va embarcar en 'experiment arquitectonic
d'un edifici sense limits definits, en procés

structuralist philosophy. Today, after forty-
four years of permanent growth in which the
museum spaces have expanded ten times,
the Israel Museum remains one of the most
important vet little known examples of field
architecture in the world.

For Al Mansfeld, the accommodation of
time and change in architectural design was
an ethical question and a lifelong conceptual
experiment which, from 1975, was
continued within the architectural practice
of Mansfeld-Kehat, together with partners
Michael Mansfeld, Haim Kehat and Judith
Mansfeld. In the 1980s, Danish architect
Jergen Bo became a collaborator on several
extensions. Through the definition of the
rules of an open yet defined ‘design system’
with in-built possibilities for growth, the
architects attempted to replace a traditional,
syncretic (compositional) design approach
with a contemporary system-oriented |
(structuralist) approach. The application ol
this methodology was Lo puida ovolulionary

growth within a fixed grid, adding
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| Jerusalem
occidental. un paisatge idealitzat aniria

en un puig sense edificar de

creixent, fusionant histiria i futur, en termes
sinonims de 'estal emergent d'lsrael i de

la inherent visid antiurbana del sionisme,
Larquitectura del musen personifica un
conceple espacial i temporal que se situa

en els limits entre allo urba i alls rural,
Fusiona la metifora de la vila historics

arab amb el llenguatge senzill del disseny
britanic de jardins urbans i amb la ﬁln:-:n-ﬁ;u
estructuralista, Avui, després de quaranta
anys de creixement constant durant els
quals el museu s'ha expandit deu vegades,
el Museu d'lsrael continua sent un dels
més importants, i alhora menys coneguls,
de 'arquitectura de camp al mén. Per Al
Mansfeld, la incorporaci6 del temps i el
canvi en el disseny era una qiiestio dtica.
També una concepcio experimental per tota
la vida que des de 1975 fou prosseguida
amb la practica arquitectonica de Mansfeld-
Kehat, junt amb els seus companys Michael
Mansfeld, Ham Kehat i Judith Mansfeld.
Als anys vuitanta, I'arquitecte danés Jergen
Bo va col-laborar-hi en diverses extensions.

combinations of the predefined spatial unit
of the ‘mushroom’ and a variety of linking
elements.

the grid: Mansfeld and Gad devised a
modular planning grid based on variables
of 0.7 m* in order to locate and proportion
all subsystems ranging from public space

furniture, infrastructural grids (power supply,
fittings, lighting) and mechanical engineering

to all larger building components. In this

way, grid points determine even the smallest

details, such as the location of the brass-

covered fittings for moving exhibition panéls

and showcases, electrical outlets in floors
and ceilings, and the larger spatial units of
the exhibition pavilions.

spatial units: The grid system
proportioned the dimensions of 11.2 m*
hyperbolic, paraboloid concrote shells,
using cutting-edge technology with |
minimal thicknesses of 10 centimetres i
arder to roof the main exhibition spaces.
The exposed concroto shell is supported

th
[rom a pro siressod central column wi

Quaderns : REL] ﬁm A

A traves de 1a definicid de les r“:.':lb'h. d'un

Sistema de disseny obert, perd definit

alhora amb |.Iu-:~.:||‘p'|t't|,||q i“'l.':rl'-“rll.ll-"\-\, da

creixement, als .1[|.||'||1--_|_1u_ van intentar
substituir una manera de projeciar

\r.lfli!Zi.lJTIdI i ‘ii_[]r_n-l:iq;q [ “||||-"I‘-i'|i'1'iﬂ per
una altra de més contemporania 1 orientada
al sistema lestructuralista). Linteribs
d'aquesta metodologia consistia a guiar el
creixemen! evolutiu dins i unza 1[1,.1“.1 fixa
afeginl combinacions de la unitat espacial
}‘Jr"ﬂl*ﬁrﬁthl del “bolet” i dals diversos
elements de connexio.
La malla: Mansfeld i Gad van dissenyar
una malla de planificacié modular basada en
variables de 0,7 m* per emplagar i guarnir
tols els subsistemes, des dels derivats del
moblament de I'espai public, les malles
infraestructurals (connexit, accessoris,
il-luminacid) i 'enginveria mecinica, fins
als components més grans de 'edifici.
D'agquesta manera, els punts de la malla
determinen fins i tot els detalls més petits, ja
siguin la ubicacid dels accessoris de fixacit
per als panells i les vitrines d’exposicié
mabils, les 'I.'IH!?'-E‘.‘-1!!['f21|'il:l1ll':|. al forjat o les
unitats espacials més grans dels pavellons
d’exposicio.
Unitats espacials: El sistema de malla
proporcionava les dimensions de les peces
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' assolien gruixos minims de 10 o
cobrir els principals espais d Xnosiclt, La
peca de formigh esta sostinguda ¢
columna central pretensada. El seu nucli
estd buit i conté serveis com ara "aire
condicionat, la xarxa elbctrica, ols desgunssos
d'aigiies pluvials, etcitera. Els anomenats
“bolets” funcionarien com a unitats separades
0 en combinacions predeterminades: de dos,
de tres, o bé formant una amplia agrupacio
de quatre, per donar cabuda a programes més
grans, com la biblioteca o "auditori. Els murs
perimetrals es van construir com un sisterna
estructural independent. Els murs de formig
els deixaven a la vista per les cares interior
L'exlerior es revestia amb panells de pedra
de Jerusalem. El buit estroctural gue hi ha
entre parets i forjats va usar-se com a trifori,
1

. -
esirel a |'est, oest i nd, miés amnle a la

cara nord, 1 es va utilitzar la fom

cap a dins de la peca parabdlica de

per reflectir la llum a I'inter
d'exposicid.

Elements de connexio | arees
de servei basiques: Per conservas
I'autonomia de les agrupacions de |

es va dissenyar un subsistema d elen

de connexid, més baix i previa
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